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CONTRADICCION Y CONTRAPUNTO EN LAS TORRES BLANCAS

LA OBRA DE UN HOMBRE

No me es posible pensar en las Torres Blancas sin la presen-
cia constante de su autor. La obra es en este caso fundamental-
mente personal. Y aunque el equipo ha incluido importantes
colaboradores, el resultado estd impregnado de la mente de Saenz
de Oiza. Es una primera y gran contradiccion.

Me atrae la idea de analizar esa mente contradictoria y tor-
turada que ha ido dirigiendo las decisiones en las Torres, ma-
tizandolas con su huella. Porque hay algo en Oiza que me inte-
resa. Mas que la brillantez de su inteligencia. Mas que el orgullo
de su genio. Mas que la sabiduria de su oficio. Es la tormenta

de su duda.

Duda de una cabeza fundamentalmente racional que se deja
subyugar por la pasién estética. Duda de un hombre convencido
de la técnica, que se deja arrastrar por una obra anti-tecténica
hecha a mano, esculpida. Duda de una vida austera que se en-
trega a un programa deshocado, barroco, decadente, erético.
Duda de una mente tecnolégica que crea espacios cavernicolas;
de una ambicion futurista que se extasia ante el marmol, el hor-
migon o la madera. De una personalidad capaz de sentir la im-
portancia urbanizante de las casas de Entrevias, que abofetea.
insulta, desprecia a sus vecinos. Que no titubea en plantearse
como fundamental el problema del sol en las viviendas, pero
que se interpone y eclipsa a los edificios que le rodean.

Duda entre un hombre agresivamente libre que se esclaviza
a una promocién. De un humanista enajenado que se encadena
a los extremos de una burguesia comercializante.

REPRESION Y LIBERACION

Es precisamente este sentido de la duda lo que coloca, en
mi opinién, a Oiza en el centro del pensamiento actual. No es
una duda cientifica, no una duda metodolégica, conclusién de
una concepeién probabilista de la historicidad o de la ciencia.
No una duda moral, una duda de principios o de fines. Es fun-
damentalmente una duda apasionada. Es un afan de sintesis, a
partir del cual todos los enfoques parecen vilidos. Es la concien-
cia de la necesaria tensién entre la légica y la estética, entre la
ciencia de la comprensién conceptual v la ciencia de la sensua-

lidad.

En este punto es donde me gustaria ser capaz de iniciar un
esfuerzo de psicoanalisis de la obra y de su autor.

Vemos en esa tension un proceso de liberacién. Un proceso
consciente, que ha elegido el camino del arte para escapar de
los conflictos internos de una personalidad reprimida y de las
colisiones externas con un orden de represion.

FRANCISCO F. LONGORIA

Esta eleccion del arte, tardia y resultado de un primer es-
fuerzo confiado en la téenica y en el principio de actuacién, re-
presenta una eleccién de la sensualidad y arrastra los procesos
de imaginacién y fantasia.

Con palabras de Kant, diriamos que las dos categorias prin-
cipales segiin las cuales la sensualidad, en la imaginacién esté-
tica, genera principios de orden, son una “determinacién sin
propésito” y una “legalidad sin ley”. Son estas categorias las
que van a generar, ya con palabras de Marcuse, que no hemos
de abandonar a lo largo del estudio, “la esencia de un verdadero
orden no represivo”.

“EL ARTE RETA AL PRINCIPIO DE LA RAZON PREVALECIENTE: AL
REPRESENTAR EL ORDEN DE LA SENSUALIDAD EVOCA UNA LOGICA CON-
VERTIDA EN TABU: LA LOGICA DE LA GRATIFICACION CONTRA LA DE LA
REPRESION.”

No nos parece que la eleccién del arte por Oiza sea casual, ni
senil, ni tampoco puramente intuitiva. Vemos en ella, como en
una gran rama de un humanismo incapaz de sobrevivir sujeto al
“principio de actuacién”, un escape, un asidero, un esfuerzo il-
timo y consciente.

“FL ARTE ES QUIZA EL MAS VISIBLE RETORNO DE LO REPRIMIDO,
NO SOLO EN EL NIVEL INDIVIDUAL, SINO TAMBIEN EN EL GENERICO-
HISTORICO. LA IMAGINACION ARTISTICA DA FORMA A LA “MEMORIA IN-
CONSCIENTE” DE LA LIBERACION QUE FRACASO, DE LA PROMESA QUE
FUE TRAICIONADA. BAJO EL MANDO DEL PRINCIPIO DE ACTUACION, EL
ARTE OPONE A LA REPRESION INSTITUCIONALIZADA LA IMAGEN DEL
HOMBRE COMO UN SUJETO LIBRE...”

Este iiltimo esfuerzo gratifica, al menos, con el placer de la
explosién. Y asi caen estos humanistas enajenados en la situa-
cion gue definia Freud en su Malestar de la cultura:

“EL TRABAJO DA OPORTUNIDAD PARA UNA DESCARGA MUY CONSI-
DERABLE DE IMPULSOS DE COMPONENTE LIBIDINAL, NARCISISTAS, AGRE-
SIVOS E INCLUSO EROTICOS...”

Aparecen asi dos objetivos basicos, anhelos de ese afan libe-
ralizador, de esta huida reconfortante a través del trabajo ar-
tistico.

Por una parte, el placer. Un placer que tiene todo de sen-
sual, que se apoya sucesivamente en una comprensién consciente
o una necesidad inconsciente o pasional del “principio de grati-
ficacion”. Un nuevo hedonismo, pero en el fondo mas cultural
que instintivo.

Por otra parte. una aspiracién a universalizar la cultura de



la gratificacién. Como ya anticipaba Baudelaire, “la verdadera
civilizacion no consiste en el gas, el vapor o las plataformas del
ferrocarril. Consiste en la reduccion de los rastros del pecado
original”, Es, siguiendo constantemente los rastros de Marcuse,
una “liberacién de la culpa y el temor™.

Este nuevo humanismo, comprendiendo la alienacién como
una categoria indispensable para describir la realidad social, duda
ante la tension extrema, ante la manifiesta urgencia de resol-
ver la alienaciéon por medios pacificos. Y en la congoja de
esa duda. se escapan.

Al calificar ambos objetivos como “escapistas” me refiero fun-
damentalmente a dos principios. En primer lugar, el grado de
desarrollo de la sociedad en que se mueven. Desgraciadamente,
“el orden no represivo es fundamentalmente un orden de abun-
dancia™.

Era el propio Freud quien basaba su psicologia de la civi-
lizacion en el “inexorable conflicto entre la escasez y el libre
desarrollo instintive™.

“LA ESCASEZ LE ENSENA AL HOMBRE QUE NO PUEDE GRATIFICAR
LIBREMENTE SUS IMPULSOS INSTINTIVOS, QUE NO PUEDE VIVIR BAJO
EL PRINCIPIO DEL PLACER. EL MOTIVO DE LA SOCIEDAD AL REFORZAR
LA DECISIVA MODIFICACION DE LA ESTRUCTURA INSTINTIVA ES ASI “ECO-
NOMICO”'; PUESTO QUE NO TIENE LOS MEDIOS SUFICIENTES PARA SOS-
TENER LA VIDA DE SUS MIEMBROS SIN QUE ELLOS TRABAJEN POR SU
PARTE, DEBE VIGILAR QUE EL NUMERO DE ESTOS MIEMBROS SEA RES-
TRINGIDO, Y SUS ENERGIAS DIRIGIDAS LEJOS DE LAS ACTIVIDADES SE-
XUALES Y HACIA SU TRABAJO.”

Como aclara mas tarde Marcuse:

“EN ESTE PUNTO SE ENCUENTRAN LAS CRITICAS DE LA CULTURA
MATERIALISTA E IDEALISTA. AMBAS ESTAN DE ACUERDO EN QUE UN
ORDEN NO REPRESIVO SOLO LLEGA A SER POSIBLE EN LA MAS ALTA
MADUREZ DE LA CIVILIZACION, CUANDO TODAS LAS NECESIDADES BA-
SICAS PUEDEN SER SATISFECHAS CON UN GASTO MINIMO DE ENERGIA
FISICA Y MENTAL EN UN TIEMFO MINIMO.”

Esta escasez, indudable a muchos niveles y concretamente en
el de la satisfaccién de un impulso creador canalizado en la pro-
fesion, es, por tanto, al mismo tiempo justificadora de un orden
represivo y conformadora de actitudes reprimidas o. lo que es
lo mismo, alentadora simultinea de opresion y de ansias v esca-
pes liberalizadores.

Naturalmente que esta escasez global ha de ser especificada.
como hace Marcuse. con la vision de la “organizaciéon especifica
de la escasez”: es decir, de su distribucion en el medio social.

Asi, si la escasez global justifica a reprimidos y represores,
la distribucién de la escasez, diriamos la injusticia basica de su
distribucion, justifica plenamente el anhelo liberalizador. aun-
que no deje de ser un escape.

Pero: “EL CAMPO DE LA LIBERTAD ESTA MAS ALLA DEL DE LA NE-
CESIDAD. LA LIBERTAD NO ESTA DENTRO, SINO FUERA DE LA LUCHA
POR LA EXISTENCIA. LA POSESION Y EL ABASTECIMIENTO DE LAS NE-
CESIDADES DE LA VIDA SON EL PRERREQUISITO ANTES QUE EL CONTE-
NIDO DE UNA SOCIEDAD LIBRE.”

Depende.

Pero, en cualquier caso. aunque el orden represivo, resultado
de la aplicacion del principio de actuacién como motor de la
moderna civilizacién occidental sea casi universal para estos pai-
ses, sus situaeciones son muy diferentes ética y econémicamente.

Conviene repetir que, hoy y aqui, el orden represivo no se
basa exclusivamente en un principio de actuacién, que responde
mas a la ética de trabajo luterana que a los principios con as-
piraciones “trascendentalistas™ en que se basa la cultura de este

- pais. Por esto no parece ser suficiente el “escape” ni basta con

justificarlo con la huida de la represion.

Pareceria necesario el concretar y aclarar los puntos signifi-
cativos, origen y concreciéon del orden represivo, para después
anteponer a ellos las técnicas liberalizadoras.

SUBLIMACION Y NEUROSIS
DE UNA PROFESION ALIENADA

Aunque todo esto parezca muy general, me parecié encon-

trarlo en las Torres Blancas. La presencia de un aire erotizante
me hizo un impacto muy significativo. No ya como sintomas
personales de su autor, sino también como una muestra de la
actuacién de ese racimo de profesionales que hemos definido
como humanistas alienados,

En el mismo terreno cientifico, v seguimos las notas de Mar-
cuse, es la propia escuela “revisionista” de las teorias freudia-
nas la que. superando la orientacion biolégica de la interpre-
tacién de los conflictos del individuo, afianzan su estimacién en
el nivel cultural como base de estos conflictos. El sujeto del psi-
coanalisis pasa a ser la “personalidad total” y su relacién con el
medio ambiente. La cultura llega a ser asi verdadera segunda
naturaleza.

Pasar de la personalidad total del individuo a la personali-
dad de grupos parece el préximo escalén. Y sin llegar al grado
de exaltacién del psicoanalisis colectivo de los “guardias rojos”



de Mao, creo que al hablar de las Torres Blancas de Oiza plan-
teamos la necesidad de considerar el estado de este grupo de
humanistas profesionales-creadores, enajenados en la sociedad
burguesa capitalista, que no los utiliza, y que. si los utiliza, los
traiciona o los arroja a la contradicecién.

Hace pocos meses asistiamos a la farsa colectiva de un mi-
nistro del Gobierno de Francia asistiendo compungido a los fu-
nerales de Le Corbusier.

Ni siquiera Malraux tiene derecho a representar a una socie-
dad que primero traté por todos los medios de ahogar la per-
sonalidad de Corbu; que, comprobada su impotencia ante el
impetu arrollador del “relojero suizo-francés”, se refugié en su
congelacién, en su no utilizacion, en obligarle a marchar a pai-
ses “subdesarrollados” que han sabido o necesitado apreciarle,
v que ahora, ante su muerte, se honran del “famoso ciudadano
francés”, del genio de 35, rue de Sévres, capitalizando su éxito
a la manera de marchantes colectivos.

Quiero sélo dejar en el aire este tema de los humanistas alie-
nados, de las mejores cabezas cortadas.

Y ya, siguiendo con este laico psicoanalisis, presentar fené-
menos aparentes en este humanismo enajenado. Neurosis y nar-
cisismo.

Definia Freud el fenémeno de la sublimacion, en sus Nuevas
aportaciones al psicoandlisis, como un cambio en la aspiracién
y el objetivo del instinto “con respecto al cual nuestros valores
sociales entran en el cuadro™.

Es, en el fondo, la negacion de un deseo, lo que en nuestra
cultura jesuitica se entenderia como una sana concepcién del
“sacrificio”. Como aclara Marcuse, esta negacién dio su fruto...

“A LA LUZ DE LA IDEA DE UNA SUBLIMACION NO REPRESIVA, EL
IMPULSO BIOLOGICO LLEGA A SER UN IMPULSO CULTURAL.

LA ASPIRACION GENERA SUS PROPIOS PROYECTOS DE REALIZA-
CION: LA ABOLICION DEL ESFUERZO, EL PERFECCIONAMIENTO DEL ME-
DIO AMBIENTE, LA CONQUISTA DE LA ENFERMEDAD Y LA MUERTE, LA
CREACION DEL LUJO.

“TODAS ESTAS ACTIVIDADES SALEN DIRECTAMENTE DEL PRINCIPIO
DEL PLACER, Y AL MISMO TIEMPO CONSTITUYEN UN TRABAJO QUE
ASOCIA A LOS INDIVIDUOS EN UNIDADES MAS GRANDES: AL DEJAR DE
ESTAR CONFINADAS EN EL DOMINIO MUTILANTE DEL PRINCIPIO DE AC-
TUACION, MODIFICAN EL IMPULSO SIN DESVIARLO DE SUS ASPIRA-
CIONES.

"HAY SUBLIMACION Y, CONSECUENTEMENTE, CULTURA...”
Pero Narciso rechaza la sublimacién requerida...

“SI ESTA SUBLIMACION PASA DE SER UN FENOMENO SOCIAL A UN
FENOMENO INDIVIDUAL AISLADO, LA REACTIVACION DE LA LIBIDO NAR-
CISISTA NO ES CONSTRUCTORA DE CULTURA, SINO NEUROTICA.”

Con palabras de Roheim:

“LA DIFERENCIA ENTRE UNA NEUROSIS Y UNA SUBLIMACION ES
EVIDENTEMENTE EL ASPECTO SOCIAL DEL FENOMENO. UNA NEUROSIS
AISLA, UNA SUBLIMACION UNE. EN UNA SUBLIMACION, ALGO NUEVO ES
CREADO: UNA CASA, UNA COMUNIDAD, UNA HERRAMIENTA, Y ES CRFA-
DO EN UN GRUPO PARA EL USO DE UN GRUPO.”

Narciso, alienado y al mismo tiempo deslumbrado por su
propia belleza, decide no participar. Y muere, muere en su
creatividad. Como aquel artista, Jonas, de Albert Camus, que.
aislado, sin luz y subido a lo alto de un pasillo, permanece in-
moévil dias ante un lienzo, en el centro del cual, y muy pequeiio,
ha conseguido escribir: solitario, o solidario.

Si Saenz de Oiza y otros humanistas como él pueden legar
a presentar estos sintomas en su actitud de escape, recordemos.
con Fromm y los revisionistas, el dualismo de las responsabili-
dades que han de recaer por igual en el artista-creador y en su
medio.

CONTRADICCIONES Y CONTRAPUNTOS

Esa indecisién, apasionada y apasionante, va cristalizando, en
el momento de operar, en estados ciclicos y a veces superpuestos
de contrapuntos y contradicciones.

Contrapuntos que parten de un afan sintetizante, concesién
a la validez de melodias independientes y simultineas, cada una
con su propio valor y que muestran, ademas. un cierto desacuerdo.

Contradicciones que parten de su necesidad de actuar. de su
ansiedad de libertad del caracter reprimido y el medio de re-
presion. De una actitud narcisista: de un enfrentamiento de una
sublimaecién social y una neurosis individual.

Légicamente, el contrapunto mas frecuente es el de la melo-
dia naturalista y la culturalista. Se trata de no olvidar a la na-
turaleza. Sol, vistas y flores son valoradas. Pero al mismo tiem-
po no se quiere olvidar a la cultura. El artificio de una planta
preconcebida, de un portal artificioso por excelencia, crea una
melodia culta. Contrapuntismo en're la primera y segunda natu-
raleza.



Urbanismo y Arquitectura, con su presencia forzada, crean
analogamente sus contrapuntos melédicos. Suena toda una teo-
ria de ciudad jardin vertical. Retumba una realidad de arqui-
tectura como objeto singular.

Teenologia y artesanado también estin presentes. Lenguaje
de rascacielos que resuena simultaneamente con el de la creacién
manual.

Concepto y realidad no dialogan. Se superponen. El esfuerzo
por mantener la idea pura es evidente y la condescendencia por
comprometerla al diseno, a los procesos de construcciéon y uti-
lizacién, juegan entrecruzandose.

+En qué momento estos contrapuntos pasan a ser contradic-
ciones?

En aquel instante en que entablan un coloquio, una tensién
dialéctica.

Diriamos que estas dos melodias, que se ignoran complemen-
tandose, van aumentando su carga, su diferencia de tensién con-
tradictoria hasta que aparece una descarga apasionada, un in-
sulto. Una blasfemia, aue establece una nueva indiferencia.

CAMBIO Y DETERMINACION

Entre estas situaciones contrapuntisticas y contradictorias hay
un fenémeno interesante que merece clarificarse. Se trata de los
procesos evolutivos.

Las Torres son una buena excusa y un buen ejemplo para
esta disquisicion.

La duda. la indecisién, se contraponen a una solucién total-
mente determinista. Pero laz Torres son una obra totalmente ce-
rrada, determinada.

La evolucién, como proceso de ese mundo alucinante de la
mente, que ha ido refinandose, torturandose, hasta conseguir la
concretacion, significa un gran esfuerzo. Un esfuerzo en la pro-
mocién, que ha querido conscientemente abandonar el campo de
lo normal. Un esfuerzo en la gestion que ha durado afios y que
ha significado batallas. Un esfuerzo en el diseno, titubeante,
que ha ido cristalizando a partir de esquemas ya conocidos, de
prototipos wrightianos, hacia formas mas y mas barrocas, mas y
mas complejas. Un esfuerzo en la estructura. Un esfuerzo en la
programacién, que ha tenido que ir constantemente sufriendo los
resultados de la bisqueda esteticista.

Una gran contradiccion.

El prototipo original, las plantas en cruz de Wright, signifi-
caban siempre algo dinamico, un principio interno con posibili-
dad de crecer, un camino, cuya forma externa era en prineipio
indeterminada. Pero la eruz de las Torres se ha congelado.

Lo positivo, el aprendizaje, es observar qué es lo que ha
muerto en esa congelaciéon. En mi opinién ha fallecido el pro-
grama.

La determinacién es indudablemente un camino. Pero una
vez elegido tiene sus condicionantes. El primero es la responsa-
bilidad de acertar con el programa. Al no permitir flexibilidad
posterior, es esta una responsabilidad grave. Creemos que exige
una informacién del usuario y un conocimiento de sus situacio-
nes ajustado, completo.

El segundo es el ofrecimiento de distintas soluciones entre las
que sea posible elegir.

Y el tercero es la posibilidad de esta eleccién.

Hoy por hoy, el mercado inmobiliario no ofrece claramente

ninguna de estas tres condicionantes. Las Torres Blancas, tampoco.

La evolucién que observamos en el proyecto y en la obra no
responden a una evolucion de situaciones, a una evolucién de
programa. Por eso nos parece natural que sea aquél el que haya
sufrido.

Determinacion y programacién son condiciones que se exizen
mutuamente.

Sélo la confianza en el programa puede justificar la determi-
nacion; solo una filosofia determinista y profética puede traer
un programa invariable.

Ambas condiciones pueden ser impuestas al técnico. Pero su
unica justificaciéon como tal es dominarlas. El control del pro-
vecto, el control de la obra, el control de la financiacién, son
imposibles en caso contrario.

La verdad es que estos tres pasos evolutivos, capitales para
el promotor y el artista, no lo son tanto desde fuera. El usuario
se interesa por el resultado, por su comprensién. En el fondo
eso es lo importante también para la critica. El resultado, no
en el hermoso momento de la inauguracién, sino en su variable
temporal. El resultado como proceso de cambios post-arquitects-
nicos. No es esto un puro empirismo simplemente socializante,
sino una nueva visién de las artes, en las que la participacién
del gue las vive determina el grado de su validez.

Hoy son todo conjeturas. El edificio no ha sido probado.

Le pediria a Saenz de Oiza que continue.
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